Festivales de cine en Valencia, un
sector en plena ebullicion

-Mas de 70 certamenes han sido contabilizados en el ultimo informe de Festimapp

-Existe una gran disparidad en cuanto a presupuestos y audiencia entre los principales certamenes de la Comunitat y el
resto

Proyeccion cinematografica en el Festival de Elche

JOSE LUIS PIERA Y ALBERTO GARCIA

Losfestivales de cine siempre han
cumplido un papel fundamental
enladifusién del audiovisual. Por
ello, son necesarios para la circu-
lacién de obras cinematogréficas,
especialmente para aquellos for-
matos y cinematografias que se
encuentran fuera de los circuitos
comerciales. Se han convertido
enunmercado alternativo parael
cine de autor en un espacio dere-
cursos financieros al margen de
las salas comerciales, monopoli-
zadasporuntipode peliculas que
excluyen alresto. Todo festival tie-
ne un fin social de acercar la cul-
turainformaciény hacerreflexio-
nar al pablico.

Enla Comunidad Valenciana la
proliferacién de los festivales alo
largo de los tdltimos anos los ha
convertido a menudo, especial-
mente en las localidades peque-
fas, en la tinica ocasién para que
la gente tenga la posibilidad de vi-
vir un encuentro con peliculas
diferentes de los productos de
consumo de masas. Tradicional-
mente las politicas se han basado
en promocionar pocos eventos,
pero de gran difusién como la
Mostra o el Festival de Alicante.
Una gran cantidad de festivales te-
nian que sobrevivir ala sombra de
los principales, pero hoy en dia el
realizar un festival ya no es un pro-
blema gracias alas plataformas di-
gitales que simplifican los trami-
tes e infraestructuras; y conse-
cuentemente hace que sea mas fa-
cil su proliferacién. La cuestién

ahora a la que tiene que hacer
frente es que la mitad de los festi-
vales que empiezan su andadura
no llegan a su quinta edicion, lo
que evidencia que es mucho més
sencillo poner en marcha un fes-
tival que mantenerlo activo y en
constante crecimiento.

La Comunidad Valenciana cuen-
ta con 72 festivales de cine
Losfestivales de cine enla Comu-
nidad Valenciana estdn en plena
efervescencia prueba de ello son
los mas de 7o festivales contabili-
zadosen elinforme Festimapp de
2016 -veinticinco festivales mas
que en 2014-. No obstante, a dife-
rencia de Catalufia, la Comunitat
no cuenta con una coordinadora
que los agrupe.

El objetivo de la aplicacién Fes-
timapp, llevada a cabo por Cultu-
rArts IVAC, es que los festivales se
organicen con el fin de evitar el so-
lapamiento de fechas, racionalizar
criterios y compartir programa-
ciones. Uno de los principales
problemas alos que se enfrenta es-
tos festivales en la Comunidad
Valenciana es la escasa conexiéon
entre éstos. El intercambio de opi-
niones e informacién, que puede
derivar en la organizacion de ciclos
conjuntos, la posibilidad de com-
partir invitados o la financiacion
compartida de publicaciones; son
el objetivo prioritario en un mo-
mento en que la supervivencia
estd en juego y los presupuestos
se revisan a la baja en cada edi-
cién. Para solventar este problema,

se ha propuesto ylos organizado-
res de varios festivales han apo-
yado la creacién de una coordi-
nadora siguiendo el ejemplo de
Catalunya films festivals que abar-
que toda la Comunidad Valen-
ciana, refuerce el sector y evite la
superposicién de muestras y ex-
hibiciones.

éDonde y cuando se ubican?

La provincia de Valencia retine a
unabuena parte del total de festi-
vales dela Comunitat: un 60%, del
cual mds de la mitad se sitian en
la capital de la provincia. No obs-
tante, en Alicante el auge de estos
festivales estd en continua evolu-
cién con un 29% de los mismos,
ademads alberga a dos festivales
pionerosy consolidados como lo
son el de I'Alfas del Pi, la Semana
de Cinede Villenay el Festival In-
dependiente de Elche que es el
mas longevo de cuantos se cele-
bran con 39 ediciones bajo sus es-
paldas. Mientras que Castellonre-
Une tan solo al 12% del total. Los
meses de primaveray verano son
los que mas eventos de estas ca-
racteristicas ostentan debido alas
vacacionesyalfavorable climave-
raniego. De hecho, julio es el mes
de mayor acumulacién. En cam-
bio, de enero amayo hayuna fuer-
te carencia de celebracién de es-
tos certdmenes.

La carencia de financiacién pri-
vada y reduccion del presupues-
to

Respecto a la financiacién, la
principal fuente de aportacién es
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la publica (40%), la financiacién
privada en este tipo de certame-
nes es minoritaria (s6lo un
14'5%). La aportacidén mixta es
mayoritaria, pero a su vez enga-
fosa ya que esta colaboracion es
escasa, basada en el intercambio
deservicios (publicidad, hostele-
ria) o meramente anecddtica (pe-
queno comerciolocal, marcas co-
mercialesmenores). Ademads otra
peculiaridad de la financiacién
privada es que en la mayoria de
casos se trata de muestrasy even-
tos de reducido tamano que no
son competitivos ytan solo tienen
una jornada de duracién. Estos
datos evidencian la total depen-
denciade estos certdmeneshacia
las administraciones publicas ya
sean municipales, autonémicaso
estatales.

La mayoria de festivales (72%)
cuenta con una media de entre
1.000 y 10.000 euros de presu-
puesto y debido a que su conti-
nuidad depende de las institu-
ciones publicas, es fundamental la
buisqueda de patrocinios y de la
bajada del IVA cultural. Es nece-
sario abordar la relacién entre los
festivales yla Administracién Pu-
blica, que no puede limitarse al in-
tercambio econémico. Las insti-
tuciones aparecen a menudo a
ojos de los festivales como meros
cajeros automaéticos proveedores
de fondos. Para Samuel Sebas-
tian, director de programacién de
la Mostra del Mediterrani y pro-
gramador de las proyecciones del
Humans Fest, no existen unas es-
trategias que se basen en el pa-
trocinio privado. “Se da por hecho
que un festival debe estar sustentado
por patrocinio puiblico y no tiene
por qué ser asi. Un festival es el esca-
parate perfecto para empresas. En to-
dos los festivales en los que he estaco
es algo que se deja para el iltimo mo-
mentoy al final no se encuentran los
patrocinios privados’

“Se da por hecho que tiene
ue estar sustentado por
inero publico y no tiene

por qué ser asi

Los festivales promovidos por
ayudas publicas y privadas no di-
fieren mucho, festivales como
‘Human Fest’ o0 ‘Dones Cinema’ a
pesar de estar promovidos por
instituciones privadas tienen un
caracter publico y una relacién con
las instituciones muy importante.
Por el contrario, los pequeiios fes-
tivales de cortos si que tienen un
componente privado mas fuerte.
Las ayudas publicas suelen re-
vertir generalmente en una mayor
difusién y promocién del festi-
val, pero muchas veces los miem-
bros de los festivales de iniciativas
privadas también reciben y ges-
tionan las ayudas publicas como
lo podria hacer por ejemplo la
Generalitat en Cinema Jove; por lo
que aqui la importancia radica
en hacer una gestion de este di-
nero publico lo més eficaz posible.
Para Samuel Sebastian muchos de
los festivales dependen en gran
medida de las ayudas de cultura,

por lo que cuando esas ayudas se
han reducido y se han orientado
hacia un tipo de cultura més eli-
tista han tenido que cerrar y la
oferta ha disminuido drastica-
mente. A suvez, el director y guio-
nista en Ainur Films, Nacho Rui-
pérez, seria mejor una mayor fi-
nanciacién privada pero no debe
ser facil, dado que las marcas es-
peran siempre algo a cambio: di-
fusién, visibilidad, posiciona-
miento... ‘s Qué puede hacer tu fes-
tival al respecto? Esa es la primera
pregunta, porque el sector privado, la-
mentablemente, no suele estar preo-
cupado por la Cultura, asi sin mds’

“El sector privado no
suele estar preocupa-
do por la cultura”
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Laura Pérez (22 por la izquierda)y Samuel Sebastian (2° por la derecha) durante la
presentacion de Requena y accion.

En cuanto a rangos de presu-
puesto, Cinema Jove es el que re-
cibe una aportacién mayor con
casi medio millén de euros se-
guido del Festival de Cine de Ali-
cante. Hay que tener en cuenta
que estos festivales vienen de una
época enla que las politicas esta-
ban destinadas a promocionar
grandes actividades pero en poca
cantidad. Hoy en dia se trata de ha-
cer mas actividades, pero con un
presupuesto menor que antafo.

Enlo que se refiere al arco pre-
supuestario, 22 de los festivales
(62%) tiene un presupuesto menor
a5.000€. Por otra parte, 12 (31'5%)
tiene un presupuesto que oscila
entre los 5.000 y los 25.000€. Los
festivales de 1Alfas del Pi (con més
de 25 ediciones), Independiente
d’Elx, MICE y Cine y Derechos Hu-
manos constituyen una zona me-
dia con mas de 50.000 euros. Ade-
mas, cabe destacar dos casos pun-
tuales interesantes de mencionar
como lo son Cootons y eMove
que acaban de comenzar su an-
dadura y ya cuentan con un pre-
supuesto de mas de 100.000 euros.

Audiencias constantes, predo-
minio de los cortometrajes y di-
versidad tematica

Elnivel de asistencia a estos even-
tos es bastante dispar. En general
suele ser una gran mayoria de pe-
quenos festivales de caracter hu-
milde con una asistencia de me-
nos de un millar de asistentes
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frente unos pocos festivales que
aglutinan a una audiencia consi-
derable. De un censo de 49 festi-
vales, el 67% tiene una asistencia
inferior a 1.000 asistentes, el 26%
tiene una media de entre 1000y
5000, el 12% tiene entre 5.000 y
20.000 . Tan sé6lo Cinema Jove su-
peralafrioleracifrade 20.000asis-
tentes. El perfil del publico asis-
tente a estos festivales es de un
perfil limitado dentro de la canti-
dad deptblico posible que hayen
Valencia. En general, es un publi-
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co activo que ha hecho un mayor
esfuerzo enbuscar el festival y ob-
tener informacién sobre el mis-
mo, que el consumidor dela ofer-
tacomercial. Amodo de ejemplo,
Laura Pérez, directora y progra-
madora de Requena y Accidn,
afirma que el nimero de asisten-
tes a los certdmenes tradicional-
mente marginados se ha incre-
mentado constantemente. “Iias
cuatro ediciones el publico y la re-
percusion se ha incrementado con-
siderablemente desde la primera
edicion en la que asistian unas 90
personas de media’

Sobre la cuestion de si es mas
beneficioso para un cineasta
apostar por un tipo de festival
con mas recursos o unos de ca-
racter més humilde y menor asis-
tencia, el director de Ainur Films
explica que depende siempre del
tipo de produccién que se haya
hecho. “Es bueno confiar en una bue-
na distribuidora que te asesore en las
opciones posibles. No es lo mismo un

cortometraje de terror que una co-
media, ni siquiera uno que tenga un
presupuesto superior a los 20.000€ u
otro que se haya hecho con medios de
andar por casa’ Hay que ser muy con-
secuente con lo que has hecho y ele-
gir bien. Asi es mds fdcil que la obra
pueda encontrar su publico ideal’

La mayoria de festivales son de
ambito internacional (22 de ellos,
lo cual equivale a un 63%) esto se
explica por la gran cantidad de
certdmenes dedicados al corto-
metraje, que reciben peliculas de
todo elmundo, los que se ciien al
ambito nacional (13, que repre-
sentan el 37% restante). De igual
modo, predominan los certdme-
nesdedicados de maneraespeci-
fica al cortometraje (22, es decir,
el 63%), frente a los que también
admiten a competicién o proyec-
tan largometrajes (13 festivales:
37%). La excepcion en esta cate-
goria es La Cabina, un certamen
de cardcter singular por su espe-
cializacion en el formato de me-
diometrajes. En cuanto a la espe-
cializacion temadtica el publico
cuenta con una gran diversidad
defestivales especializados en di-

versos &mbitos: dos de génerone-
gro, cuatro de terror, fantasticoy
subgéneros, seis de derechos hu-
manos y tematicas sociales, tres
de documentales, dos de anima-
cidn, tresde educativoycuatrode
histoérico.

Asipues,yen funcién delos datos
recabados, el perfilmedio del fes-
tival de cine enla Comunidad Va-
lencianaseria el de un festival con
presupuesto menor a los cinco
mil euros, de caracter internacio-
nal, centrado en los cortometra-
jes 'y que se celebra en
verano/otono en localidades de
provincia.

Lainestable situacion del sector
Otro de los frentes abiertos con
los festivales de cine son las poli-
ticas de austeridad que en los ul-
timos anos han afectado de ma-
nera especialmente dura ala cul-
tura. La desaparicion de los festi-
vales obedece a la falta de presu-
puesto. Los que sobreviven con el
presupuesto reducido se ven abo-
cados a programar menos peli-
culas, acortar fechas o rebajar la
cuantia de sus premios. A esto
hay que anadirle medidas tales
como lasubida del IVA al 21% que
desencadena en un empobreci-
miento de la oferta. No obstante,
para el director Nacho Ruipérez,
pese a que ha disminuido drasti-
camente la otorgacién de pre-
mios econdémicos, estos festivales
suponen incentivos para los jéve-
nes cineastas principalmente por-
que son vias bastante ttiles para
la promocién de sus trabajos y
contribuyen a la difusién del sec-
tor audiovisual valenciano du-
rante la época en la que la antigua
RTVV permanecio cerrada.

Lareduccion de la cantidad de
festivales desaparecidos es tan
significativa como preocupante.
Entre los certdmenes desapareci-
dos se cuentan, por ejemplo, el
Festival Cineo (Orihuela), Cines-
trat (Finestrat), Festival Cineclub
Penella, Alboraia en curt (Albo-
raia), Cheste Spanta (Cheste), Ata-
me Corto, FestdeCurt, Vivir de
Cine o Inquiet (Picassent), aunque
la baja mds relevante que se ha
producido en los dltimos afios ha
sido la de la Mostra de Valencia-
Cinema del Mediterrani. Su au-
sencia ademads, plantea varias
cuestiones sobre el papel de los
festivales actualmente.

El caso particular de La Mostra

La Mostra del cinema Mediterra-
ni fue un festival de referencia en
elarco cultural Mediterraneo, que
primero fue privado de su signifi-
cado, despuésdegradado progre-
sivamentey finalmente aniquila-
do por unas politicas culturales
quenotenfannadaquever conlo
que se supone que era la esencia
del festival . La causa que se di6
fue la falta de presupuesto, sin
embargo las motivaciones reales
fueron otras. La inercia negativa
en la que habia entrado el festival
en su ultima etapa provoc6 que
no se levantaran demasiadas vo-
ces en contra de su desaparicion.

La Mostra nacia en 1980 con el
impulso de la Fundacién Munici-



pal de Cine de Valencia, A partir de
1984, en su seccidn oficial, el cer-
tamen cred tres premios princi-
pales, las Palmeras de oro, platay
bronce. Laidea que impulsé el na-
cimiento de este certamen, era el
de dar a conocer el cine que se ela-
boraba en paises del drea medi-
terranea. A diferencia de otros
festivales espanoles, el certamen
organizado en Valencia no logré
una imagen propia o distintiva. Se
convirtié en un festival que habia
perdido completamente el rumbo,
cambié su esencia tradicional
para proyectar filmes de accién, de
refritos, comercial... convirtién-
dose en una idea nefasta delo que
debe ser el festival

Rita Barberd, anuncio el 28 de
septiembre de 2011 la suspen-
sién de la Mostra mientras las cir-
cunstancias econémicas no me-
jorasen, poniendo fin a este cer-
tamen. A la gran cantidad de ce-
ventos culturales que los recortes
presupuestarios estaban hacien-
do desaparecer en varias ciudades
espaiiolas se sumo la Mostra de
Valéncia, un certamen cinemato-
grafico que tenfa prevista su 332
edicién para marzo de 2012. Bar-
beré argumentd que la suspensién
se prolongaria durante los proxi-
mos anos y que el presupuesto del
certamen para la edicién anulada,
de 1,7 millones de euros, se iba a
ahorrary dedicar a otras cosas més
necesarias.

Sin embargo, en el afio 2013 se
cre6 un nuevo evento: Mostra
Viva. Cinema del Mediterrani.
que intenta revivir el espiritu y la
esencia que antano caracterizé a
su predecesor. Bajo esta nueva
nomenclatura resurge el nuevo
festival mediterrdneo. Para Sa-
muel Sebastian que actualmente
es su director de programacion, La
Mostra que desaparecié no es la
misma que la actual. “La Mostra
quevuelve es una Mostra mds pare-
cida a la concepcion original, en la
que el cine mediterrdneo es el tinico
protagonista renovando su cine, pero

también manteniendo su esencia’

Los avances que se van a llevar
a cabo parala préxima edicién es
la realizacién de un plan de ela-
boracién que la convierta en una
‘Mostra de mostras’ en la que el
cine sea el eje principal, pero tam-
bién se conjugue con otras dreas
como la musica, literatura, deba-
tes... Ademas como novedad, las
peliculas proyectadas van a ser es-
trenos en Valencia. En fin, toda
una serie de caracteristicas que re-
cuperen la importancia Mostra
original, pero en el S.XXI.

“La nova Mostra del
Mediterrani renueva su
cine, pero mantiene la
esencia de la tradicional”

Unos festivales desaparecen,
otros nacen y se consolidan

Segun el especialista cinemato-
grafico Diego Forta, este seria el
casode DocsValénciaEspaide No
Ficcid, un nuevo festival valencia-

no en el que el género documen-
tal es el protagonista. DocsValen-
cia ofrecerd a la industria audio-
visual valenciana unaserie de ac-
tividades para profesionales para
intentar fortalecer al bastante da-
nado ecosistema audiovisual. Los
responsables de la organizacion
de DocsValencia apuestan porlos
nuevos formatos, las nuevas tec-
nologias, la revitalizacién de los
espacios publicos y la populari-
zacion del género documental.

Mientras que hay festivales que
mueren y otros que nacen, tam-
bién los hay que se van consoli-
dando poco a poco, son el caso de
la MICE (Mostra Internacional de
Cinema Educatiu) yRequenay Ac-
cién. Cuyos directores, Josep Ar-
biol y Laura Pérez explican en de-
talles del origen y proyeccion de
estos festivales. En el caso de
MICE es un festival con finalidad
educativay que promocionala al-
fabetizacién audiovisual, mien-
tras que Requena y Accién que
plantea un proyecto de realizacién
de un festival de cortometrajes
enlalocalidad. Con esto, preten-
den desde 2013 darse a conocer en
este ambito artistico del munici-
pio a sus conciudadanos, ade-
mas de buscar la concienciacion
sobre su importancia, ya que el
cine se trata de un ambito cultu-
ral poco fomentadoy explotado en
Requena. El objetivo del certa-
men es convertirse en un evento
referencia en la comarca. Su di-
rectora y organizadora, Laura Pé-
rez, asegura que funcionan a par-
tir de la subvencién de 5.000€ del
Ayuntamiento de Requena (esto
supone un 90% del total del pre-
supuesto) el resto proviene de lo
poco que se recauda en taquillas
y la financiacién privada tnica-
mente es suficiente para cubrir los
premios de los ganadores de los
concursos de cortos cinemato-

4Lt

BE!
EEHE ol

Cartel publicitario de este aiio del
festival Requena y Accion

gréficos.

Por ultimo, esté el caso de los
festivales que cuentan con escasas
ediciones, pero han crecido colo-
salmente en los tiltimos anos has-
ta situarse entre los mas conoci-
dos. Este seria el caso de VLC Ne-
gra, que a pesar de no ser un fes-
tival exclusivamente cinemato-
gréfico, en su 52 edicién ha ad-
quirido una gran proyeccién a ni-
vel autondmico gracias a sus pro-
yectos innovadores como el ciclo
de cine negro, el concurso de cor-
tos 360VLC negra o los talleres de

guion cinematografico.

En conclusion, los festivales de
cine son necesarios para cubrir
una demanda cultural y audiovi-
sual diferente ala que se ofertaen
lassalasde exhibicién delos cines
comerciales. Las diferentes ini-
ciativas promovidas en la Comu-
nidad Valenciana son prueba de
una cada vez mayor efervescen-
ciadeeste mercadoalternativode
cine de autor. Las politicas de in-
version en estos eventos ha cam-
biado en las dltimas décadas fo-
mentando la proliferacién de fes-
tivales, pero con un presupuesto
reducido. Por ello, existe una di-
ferencia abismal entre los pocos
festivales consolidados que aca-
paran la mayor parte de la au-
diencia y los pocos festivales hu-
mildes realizados en distintas co-
marcas valencianas que sobrevi-
ven como pueden a medidas ta-
les: comolafalta de presupuestos,
el IVA cultural o la minima inver-
si6n de las administraciones pu-
blicas que estan provocando la
desapariciéon y una reduccién
drastica de esta oferta cultural.



